10-13/2006 HAPO/LHbI HOBUHKbI 60 POKIB TAL | 50 POKIB lNYHA /

TeaTtep AnekcaHgpa [lyxHoBiuya y lNpsiwoBsi
25. mapua 2006 on 17.00 ron. y cBoin Benukin cani

ocnaBuB 60 pokiB oA 3anoXiHA TeaTpy
i nepwon npemepsl i 50 pokiB oa 3anoxiHa MYHA.

60 pokiB Teatpy Anekcanapa [lyxHoBiya B [psiwoBi

Teatep AnekcaHgpa [yxHosiya B [Nps-
LLIOBI B3HMKHYB 24. HoBembpa 1945 poky Ha
OCHOBI pilliHA YKpaiHbCKOM HapoaHOW pafbl
MpAwiBLWiHbI. BbIB 3anucaHbIi 4O 00XoaHO-
ro perictpa sk ,Ukrajinské narodné divadlo,
druzstvo, s. r. 0. v PreSove®. BaHuk Teatpy
6bIB Ha 6asi apyctesHuuTBa. Og 1969 poky
no 31. 12. 1997 Tearep psaguno MiHictep-
ctBo kyntypbl CP. Og 1. 1. 1998 o 31. 3.
2002 — Kpawckbin ypsg y MNMpswosi a og 1. 4.
2002 3psagxoBaTteném TeaTpy cqa cras [ps-
LUIBCKbIA CaMOCnpaBHbIN Kpan. 3miHa Ha3Bbl
Ha Teatep AnekcaHgpa [JyxHoBiya cq ctana
15. 10. 1990 piwiHéM MiHICTpa KnynTypbl
CP. Teatep maTb ABa yMeneLbKbl KOMEKTIBbI
— ApamartiyHbin i MigoykNaHbCKbIN yMeneLb-
Kbl HapoaHbI aHcambensb (,PULS®).

Teatep AnekcaHgpa [yxHoBiya €
€OVHBIM  PYCUHBCKbIM  MpodbecioHanHbIM
TeaTpoM Ha CBITi, KyNTYpHOB i ymeneup-
KOB [HWTITYUi€B B obnactu TeaTpanHoro
i oknopHoro pgiarensctBa. OCHOBHbIM
nocnaHém TeaTpy € CTBOPEBaHA YCOBIN i
WLIPIHA TeaTparHbiX i POKNOpHbIX nporpa-
MiB i3 OKpEMbIM 3aMipsiHEM Ha PO3BOW Kyri-

TYPHOro XbIBoTa PycuHiB i YkpaiHUiB Xblto-
yix Ha TepiTopii CrnoBeHbCKON penyoniKbl.
Ha 3a4aTky TeaTep rpaB no pyCbKbl a TOMY
oAnosigaB i ApamatyprivyHbli penepToap
— nepeBaxHO pycbka knacika. B 50. pokax
TeaTep Cs NepeopbEHTOBAB Ha YKPaiHbCKbIN
A3blK. A y 80. pokax MUHYNOro ctopo4ya B
TeaTpi HacTaBaTb reHepayHa BbiMiHa i Tea-
Tep NOCTYMHO NMEepPexoauTb Ha PYCUHbLCKbIN
A3bIK. TeaTep o CBOrO B3HWKY OOTenepb
yBIiB Bbllle [BOX CTOBOK TeaTpasHbiX npe-
mep a MYHA op csoro B3Huky 5. 12. 1955
0o TenepiwHix AHiB — kono 40 npemep.
PoknopHbIN aHacambenb GbIB NoYac CBOEN
eksicTeHuii 6ap3 ycniwHen B pokax 1965
— 1980, konu napy pa3s BbICTynaB CKOpPO BO
BLUbLITKbIX KpaiHax EBponbl a B pokax 1969,
1972, 1978 i B CLWWA, i KaHagi.

UneHam o0060x ymeneubKbiX
KonekTiBiB Teatpy AnekcaHppa
OyxHoBiya B [psAwoBi xename
MHOro panuwbiX YCRilWHbIX npe-
MeEp i BbICTYMNIiHb, AIK i MHOXecC-
TBO BAAYHbIX No3epaTeriB.

323. npemepa gpamkonekTisy TeaTpy
A. OyxHoBiya — YOPTIBCKbl BUTAHCTBA

B 60. TeaTpanHin ce3oHi y Benukii cani
Teatpy Anekcangpa [yxHogiva 24. chebpy-
apa 2006 csi ogbbina npemepa NPUNOBIAKbI
AHa [Obipabl — YopTtiBCKbl OuTaHCTBa B
pexii PacTticnaBa banneka sk roctiol4oro
pexicepa.

ABTOp TOTY MPUMOBIAKY Hanucas y 4aci
Il. cBiTOBOM BOWMHbLI i CTana ca TEMOB MNpo
CcnaBHbI Yecbkbin inm ,Hratky s Eertem®.
[ocTiotouin pexicep 10 Tenepb HalWTyLOBaB
i3 repuammn gpamkonektisy TA[L, KOTpbIn
[O[aB, Xe 30 CMOMSIHYTOB (ifIMOBOB Bep-
3i€B CS HAICTO He CHaXblB NopiBHOBaTW. Ha
HOBMHapbCkiM OpidiHr'y nepes npemepos
nigkpecnue: ,,CamMomHbIli mekcm 0Oasamb
npocmop 00 eenukol 3abaebl ax rno irno-
30¢biyHy iHmepnepmauito. Kaxobil, xmo
momy epy ysudumb, mags bbl cobi 3 HEU
dawmo e3smu rpo cebe. 3anexumb MbiX
00 8iKy, Ui cymb mo dimu rnepedwKosbCKo-
20 8iKy, Kompbl pearyromb UaslkOM Cr1OH-
maHHo, abo cmapuwbl WKOMSAPI, KOMPbIX

iHemepecye, sIKbIl 4YorosiK y €eoill OCHO8I
e. Hawbim uiném € nobasumu, nomiuibi-

mu, noydimu kaxdozo. Camocobos, xe i
dopocnoeo, Kompbil npusede Ha momy
npurnogioky 00 meampy €8020 MOMOMKa*.
Ponb BonHoBoro BetepaHa MaprtiHa Kabara,
KoTpy y cbinmosiit Bepsii nepemas Mosed
Bek, HawTynoBaB i 3arpaB Cepren ygak,
KOTPOro pexicep MOBipMB i 3a CBOrO aciCTeH-
Ta. Mysuky i gpamatyprito MaB Ha CTapocTu
Pobept MaHkoBeupbkbin. CueHa 6bina B
pykax LUtedpana Nynaka, nepeknag 3pobus
IBaH CTponkoBckbii, 3Byk Minaga Tynnosa,
ceitTna AHTOM Miwik i Ieeta Yennaposa,
rapgepoOy i yyecol: IpeHa BpogoBa i AHa-
ctasis AHgepkosa. B npunosigui BeicTyna-
I0Tb CKOPO BLUBLITKbl YNeHbl ApamatiyHoro
konekTisy. Oupektop TAL MapiaH Mapko
nigKpecnve, ke B NPUMOBIALI 3 MEKenHoro
OTO4YiHS1 He XbIOyloTb CBITNOBbI €EKTbI,
KOTpbl JOTBOPIOKOTL aTMocdepy, sika Harne-
XWUTb YOpTaM i NekenHvkam, 3aTo 3 TOB rpoB
He OydyTb MOYi BbICTYMaTU Ha BLUbITKbIX
CiNbCKbIX CLiEHax, Takke npo OiTn Oyae Bek-
WbIM NakagnoM MpUATU Ha NPUNOBIAKY A0
Mpsiwosa. A. 3.

e [IpomaroHicmbl nocnioHéU npemepbl Teampy A. [yxHosiya — npurnosiokbl Yopmigckel

bumaHcmea: (3niga donpasa) J1. MiHdow, O. Tkay, A. Kyyepetko, I. llamma i C. [ydak, (Ha eepbXxy)

O. NMaHmnukaw.

®omka: Jladicnas Yiki.

e Y epi ’[Oaos
BaHs” A. T1. Yexo-
8a 20/108HY POJib
epamb E. Jlubes-
HIOK (criepedy
enigo) a Oanwbl
poni — Jl. YpbaH-
Koea, H. FOzacosa,
C. llkospaHosa,
C. lydak i O. Tka4y
(Ha comuyi), ane
i B. PycuHsik a Jl.
KosmeHkoea-/lyka-
yikoea.

®omka: Hanibop
Kpyrika

-ﬁ Teartep i 322. npemMepa npal\-

"Kiob meamep 63HUKHY8, £ iwi mozdbl He bble Ha c8imi, a HUXmo moedkl He rpedno-
Knadas, xe pa3 MapiaH Mapko csi cmaHe dupekmopom meampy. O 3aCHo8aHI0 meampy s cs1
OisHae 3 nimepamypbl, 3 apxieHbIx Mamepiarig. [JHeCcb ¢S MOXy 1eM nodsKoeamu rpedkam,
KOMpbI NPUWIIU 3 Makoe reHianHoe yMKoe 3anoxsimu meamep. € npasda, e moaob! bbinu
0aKyc iHaKwbl MOXXHOCMU, makxe meamep 6bl8 3a510XKeHbIU 51K YKpaiHbCKbIl HapOoOHbIl mea-
mep. [JHecb csi Mywy erly60KO MOKMIOHUMU MbiM, WMO CmMosiiu npu é20 3podi, arnasHo €20
3acHosamenésu leaHosu puuésu-Lydosu, sKbili 3p0bus 8LWLIMKO PO mo, abbl meamep Mi2
¢yHroeamu. [1idroposas 20 MopariHo i hiHaHYHO, 5K i iHWbI irode Yi iHwmimyuil. Xoduse my
8ce, iHmepecosas cs1 0 meamep, HakoHeUpb yx sik o Teamep A. [yxHosida. bpas 20 sik ceoro
dimuHy. E20 iHmepec o meamep 6b18 002pO6HbIL. Bbinlu MO MsXKbl POKbI, ane i mernepb €
msikko & Kynmypi. [Mpumim 8wbImKiM He Mox rnopigHosamu, sk mo bb11o 8 1945 poui, Kidb
He bb1r10 wmo icmu, de ciamu i sik gpyHroeamu, i OHecb” — pocnoBigaTb Cy4acHbIN OUPEKTOP
Teatpy A. lyxHosiva B MNpswosi MapiaH Mapko.

Teatep Ha CBOI NyTW MepeLloB Po3fiYHbIMA eTanamu, nokbl CA
eTabnoBaB Ha PyCWHbCKbIA. BbiB 3anoxeHbin 24. HoBem6pa 1945
poky B lpsawosi. pano ca Ty No pyCbkbl, MO YKpPaiHbCKbl TBOPbI
PYCbKOW, YKpaiHbCKOW, CIOBEHbLCKOW, CBITOBOM Apamatyprii. ®yHr'o-
BaB Ty ApaMKONekTiB i onepeTa ax Ao 1954 poky. B 1955 poui B3Hu-
KaTb MicTo onepeTthbl MigAyKNAHLCKbIN YKPaiHbCKbIA HApPOAHbLIN
aHcambenb. Op 1954 poky rpae csa Ty No YKpaiHbCKbl ax 4o 1986 poky,
Kigb rpa bnarocnaea Yrnapa CeHc HOHCEHC CH rpae No PYCUHbLCKI. 1o
pesonyuii 1989, koHkpeTHO B 1990 p. TeaTep Aictae Ha3By Teartep
A. [lyxHoBiva. 3 TOro 4acy csi Ty rpae no pyCuHbCKbl. 3acnyxbIB CS
0 TOTO Aino, maeHo Bacunb Typok, TorgpilWwHIN gpamatypr teartpy,
SKbIM Ha TiM NocTi 6bIB oA 1. aBrycta 1985 poky ax OO CBOEN cmep-
™™ 7. 11. 2005. Jonomornn My K TOMy no3epareni, kel Ca gomaranu
3pO3yMINOCTU Ha CLEHI, | peanHa HaujioHarnHa cityauis Ha pyCUHBbCKbIX
cenax, e Teatep npencTaensiB CBOK poboTy. ,To He bbiio nem mak,
3MiHUMU Ha3gy meampy, rnepelimu Ha pyCUHbCKbIU A3bIK,“ nosigaTb
M. Mapko. “Ty e3Hukna nompeba makozo nepexody iHiyjosaHa HawbiMa /10OMU, 3Hadimb
mbiMa, KoMy cryxbiMme. [locriaHéMm meampy € cryxbimu fo0ém. Em padkll, xe nepemoaru
rozepamerii, e Cs1 K HUM MOXeMe rnpu2eapsimu mak, siK Ci Imo OHU Xesarome.

Moyac 60-pivHoN eksicTeHuii TeaTpy ca Ty ogorpano 323 npemep, ae ca énucnn Takbl
TiTynel, sk Otenno, Kpanb Nip, Mamnert Lekcnipa, JocToesckoro IaioT, loH4yaposis O6rnomos,
ane i ykpaiHbckoro krnacika Ctapuuskoro On, He xogm puuto, sika Gbina nepLoB NpeMepoB
y TeaTtpi, a To B mapuy 1946 poky, rpa Bacvunsa 3o3ynska lonoc Matepu, IBaHa Mpuus-Oyabl
Makis uBiT, Ectep EBbl biccoBoi i psg iHWbIX NEC MICTHLIX aBTopiB. Okpem Toro, € Ty i 50
pokiB aHcambnto, SKbI Mae 3a cOO0B AecATKbI MPeMEP i Ticsivi BICTYMIB AoMa i 3a rpaHiusamMm
HaLlon peny6nikbl.

CnoMVHOM Ha 3anoxiHa TeaTpy € NoAapyHOK ApamaTiyHOro KonekriBy, a To 322. npe-
mepa 2. 12. 2005 poky — "[aas Bana” og Yexosa. Pexicepom rpbl € CeaTocnas CnpyLuaHcki
3 Hitpbl. B iHcueHauii BeicTynunu: Ocud Tkad, EBreH JInbesHiok, Bacunb PycuHsik, Ceprei
lynak, Jliogmuna KoameHkoBa-flykauikoBa, CsitnaHa LlUkoBpaHoBa, Bnagumipa Bperosa i
Hactsa tOracoea. M. MAJIbLJOBCKA

e [lupekmop Team-
py A. HyxHosiya 8
lpswosi — MapiaH
Mapko.

MosiTiBHbI ouwiHKbI "Osal BaHi“ B TALQ

Ipa ”Oapsa Bana“ sk 322. npemepa ppamkonextiBy TAL, ca ogbbina 2. peuembpa 2005
y Benukin cani Teatpy A. [lyxHosiva B lMpsAwosi. Meaii npuHecn MHOro No3iTiBHbIX KPIiTiK Ha
OaHy rpy, 3 KOTpbIX Bblbepame:

Lpemepy knaciyHoeo mimyny ceimoeol dpamsi ,[]505 BaHs“ 00 pycbkoeo asmopa A.
1. Yexoea npunpasue dpamamiyHbili konekmie TAL y lNpswosi. IHcueHauyito 8 pyCUHbLCKIM
A3bIKy Hawmydosas 2ocmiotodili pexicep Ceemosap CripywaHcki 3 Himpel. Sk cam pexicep
rneped npemepos rnosis, 8blyxbi8 NMoHyKy Opamamypra TAL Bacuns Typka, kompbil 6 yaci
npunpasbl Npemepsl HeyekaHo ymep. Modns Héeo, ,[a0s BaHs“, ane i dpyabi 2pbi 00 Yexosa,
Cymb reianHbl 8 mim, xe 0aromb MPoOcmMop Ha mo, xebbl 8HympiluHi c8imbi M0ObCKbIX Oy,
X MoYymKbl 8bIMOBHUMU C80IM Malcmposcmeom sKpP3 apmicmel. CripywaHcki 6 TAL eocmioe
1o nepweipas, Ho 3 Yexosom mo He € é20 nepwa cmpida. [Jo mimynHol poni o6cadue EereHa
JlubesHroka, Kompblil csi 8 MOAO6HIU poni yx pa3 npedcmasue — 8 Ob6510M0808U, 3@ KOMPO2O
6b18 HOMiIHOBaHbIU Ha Npemito 3a Hauninwbil 8blkoH — ,Dosky”. MNpemepa bbina yacmés ocras
60. sbipoya ocHosaHsi meampy.*” (TACP, 2. peuembpa 2005)

L1505 BaHs“ 00 Hexosa € epa 0 2Higi 4ecmHo20 4oriosika, mocmasneHo2o meapés 8 meapb
aporaHuji. Ceoro bespadHocmb He obepmamb 2epoll siem cam Ky cobi, sk Tpennée 3 ,Halkbi”,
ane rnonpobye ceoz2o Hedobpodumensi — npogecopa Cepebpsikoga, 6r1acCmMHO20 WOBIPa,
3acmpinumu, KiOb mom My xo4e ykpacmu iwi i cmpixy Had eonogos. baHye, e He mpaghus,
arne HUXmMo 20 He bepe 8axkHi — BaHsi € npedci makbili ,4eCcmHbIl WarneHsK i Yydaducko”, 6e3
yHKuii | 663 mimyny. IHcyeHosaHs mol 2pbl 8 npswosckiv TAL Mamb ceill Wwapm Hesnem fpo
MSI2Ky PYCUHYIHY, 0 Kompy Cs nocmapas Heboaklli Bacurnb Typok, ane i 80ska 2epusm, xoupb i
He cymb medianHbi 38i30b1 (0kpeMm Muxana Nydaka), dokasanu 3 mekcmie ebimeopumu Oawimo
8eue SIK 1eM rnocmasy — 8blpa3sHbili meamparHbil 0b6pas. Cepebpsikos Bacurnsi PycuHsika 3 po3-
6ypsiHBIM 8010CEM 8NIIUHY8 Ha ro3epamerisi CImpawHo i 3a€0HO KOMIYHO, HEe MOX 3abbimu Ha
é20 ebicmyn ceped 3epkan. Jllndmuna KoamveHkoga-flykadvikoea — KpacHa i paghiHosaHa €reHa
6bina dobpeim npomurionom cmparineHit CoHi. Bnadumipa bpezosa doka3arna 3agpamu 8 nep-
wim psadi COHUHY cxosaHy eMomigHocmb. “ (KULTURA.SME.SK)
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DNI RUSINSKEHO DIVADLA V BRATISLAVE

POZNAMKY K DVOM PREMIERAM V DIVADLE A. DUCHNOVICA V PRESOVE

ORIGINALNE A AMBICIOZNE PROJEKTY

Karol Horak: ADOLF IVANOVIC DOBRIJANSKIJ (Na nebi zorni¢ka, nad hla-
vou $tang) * Rézia Matu$ Orha a. h. * Scéna Stefan Hudak a. h. Kostymy Kata-
rina Olhova a. h. * Hudba Norbert Bodnar a. h. * Asistent rézie Sergej Hudak *
Hraju Evgen Libezfuk, Ludmila Kozmenkova-Lukagikova, Svetlana Skovranova,
Daniela Rusinkova, Jozef Pantlikas, Lubomir Mindo$, Jozef Tka¢, Marian Marko,
Ivan Stropkovsky, Alexander Ku€erenko, Igor Latta, Sergej Hudak, Vasil Rusinak,
Vladimira Brehova, Zuzana Halamova, Jaroslava Sabolova-Sisakova, Tatiana
Kucerenkova * Premiéra 31. 5. a 5. 6. 2003

Milo$ Karasek: PERON (Hladanie identity v 18 fragmentoch) * Preklad
a dramaturgia Vasil Turok * Hudba Michal Kofan a. h. * Rézia a vyprava Milo$
Karasek a.h. * Hrajua Jozef Tkac, Vasil Rusifak, Evgen Libezruk, Lubo$ Mindos,
Marian Marko, Svetlana Skovranova, Ludmia Kozmenkova-Lukagikova, Sergej
Hudak, Michal Hudak, FrantiSek Javorsky a. h. * Premiéra 29. 3. a 3. 4. 2003

PreSovské Divadlo Alexandra Duchnovica je jedinym rusinskym profesionalnym
divadlom na svete a jednou z poslednych profesionalnych scén na Slovensku,
ktora celkom tuspesne odolava komerénému tlaku a bulvarno—muzikalovym poku-
Seniam. Obdivuhodné je vSak aj to, Ze napriek zloZitym materialnym a priestoro-
vym podmienkam neupada divadlo do letargie, beznadeje a umeleckej plytkosti.
Dostatocne kvalitny a stabilizovany je nielen herecky subor, ale pevne stoji aj
latka umeleckej naro¢nosti a originality, vysoko posunuta este v polovici 80. rokov
takymi osobnostami ako J. Prazmari, B. Uhlar ¢i V. Kozmenko-Delinde.

V ostatnom Case sa v divadle najviac prezentuju dvaja hostujuci reziséri
— Matus Olha a Milo$ Karasek, ktori spolu s nebohym dramaturgom, prekladate-
fom a "duchovnym otcom* divadla Vasilom Turokom prekvapili divakov i kritikov
nielen novymi a originalnymi predstaveniami, ale aj ambiciéznymi projektmi,
ktoré ozvlastriuju divadelny Zivot nielen v regione, ale aj v zahranici. Pozornost' si
zasluzia aj dve premiéry Divadla Alexandra Duchnovi¢a zo sezény 2002/2003.

ZORNICKA NA NEBI, NAD HLAVOU STRANG

S tymto podtitulom uviedlo divadlo Zivotopisnu hru Karola Horaka (premiéra
31. 5. 2003, rézia M. Ofha a. h.) o rusinskom narodnom buditefovi A. |. Dob-
rianskom, ktora tematicky zapada do cyklu autorovych dram o dilematickych
osudoch slovenskych vzdelancov a narodovcov (J. Zaborsky, L. Star, J. Kral, S.
B. Hrobon ...). V8etci tito intelektuali symbolizuju "bezmocnost i silu slabych®,
jedincov plnych viery a nadeje, ktorym sa vSak "slobodomyselné kridla“ az neca-
kane rychlo zlomili vo vire rafinovanej a cynickej pestianskej a viedenskej vysokej
politiky. V drame K. Horak opat formuluje nalichavé otazky: Kto sme a kam kra-
¢ame? Za €o sme bojovali a ¢o sme dosiahli? Malo to vobec zmysel? Aj tentokrat
Horak formuluje tieto otazky diskurzivne a vo viacerych rovinach. Objavuje sa tu
Uprimna tuzba hrdinu (narodovca) horlivo a zanietene hovorit v mene rodiaceho
sa naroda (tentokrat rusinskeho) a zaroven branit "nevinné spolocenstvo® pred
aroganciou Statnej moci. Ide tu v8ak aj o bytostne ludsky a individualny obraz
intelektualneho syzifovského boja a naslednej (¢asto tragickej) rezignacie, ktory
je vlastne existencialnou metaforou "zapasu o bytie v ¢ase a priestore®. Je to
kla€ovy ideovy znak Horakovej poetiky, ktory je zakomponovany aj do tohoto
"rusinskeho kulturneho kontextu“. Dramaticky text sa buduje ako "kaleidoskop
obrazkov zo zivota“, ktory je protikladom tradiného a logicky Strukturovaného
"zivotného pribehu®. Objavuju sa tu fragmenty z velkej histérie tvarované do
vypovedi "u€ebnicovych* postav z dejin, napriklad rakiskeho cisara Jozefa Il.,
kancelara A. Bacha, predsedu vlady K. Tiszu, Ci ruského generala Paskievi¢a a
J. M. Hurbana. Svoj celozivotny sen o rusinskej identite a idealnej spolo¢nosti
musel Dobrianski "dosnivat® v insbruckej vazenskej cele. Zda sa, Ze predstave-
nie malo byt ukotvené i uchopené cez napatie medzi snom (navraty hrdinu do
Cias detsva a mladosti, rusinske spevy a gréckokatolicky obrad) a skuto&nostou
(vazenskeé vypocuvanie, kontakty s politikmi a s politikou). Dobry zamer sa vSak
nedotiahol do finalnej podoby, lebo skuto€nost sa €asto menila na opisnost alebo
dokumentarnost a ta vyrazne zatienila "tajomstvo ducha“ hlavného hrdinu, ktory
sa v niektorych momentoch takmer Uplne vytratil z javiska i zo scény “kréZov
stredoeurdpskej” politiky. VSetko napoveda tomu, Ze doSlo ku "komunikacnym
skratom® medzi autorom, rezisérom a protagonistom E. Libezfiukom, ktory
zial, nenaru$al len konkrétne scény, ale aj kone¢ny tvar predstavenia, ktory tak
nepresiahol podobu "$tandardného a trochu aj u¢elového "narodnobuditelského*
javiskového opusu.

PERON

Podobne ako predchadzajuce predstavenia aj divadelny projekt MiloSa
Karaska (autor, scenarista a rezisér) je o hladani identity, ale tentokrat nie
kolektivnej (rusinskej), ale individualnej a univerzalnej. Riaditel preSovského
DADu, Marian Marko, v predpremiérovom rozhovore poznamenal, Ze ide
o pokus “druhykrat vstupit do tej istej rieky”. Je to sice trafalé a riskantné,
ale skutoCne ide o “come-back® vytvarnika, reziséra, autora manifestov...
Ktory Karasek je ten pravy? Pyta sa v bulletine N. Lindovska a premysla o
tom, Ze: "Pred desiatimi rokmi ako spoluautor prvych slovenskych divadelnych
manifestov dej v divadle razne, kategoricky odmietal. Dnes svoj nazor modifiko-
val, dej "omilostil* ... “ Treba dodat, Ze v tomto predstaveni "omilostil“ aj pevny
scenar, ktory v minulosti spolu s Blahom Uhlarom radikalne odmietal. Ich tedria
dekomponovaného divadla vychadzala z poetiky postavenej na improvizacii a
na absolutnej umeleckej slobode. VSetko — slovo, gesto, pohyb, scénicky prvok,
mizanscéna — vznikalo a zanikalo v dynamickom tvare. Realita existovala vzdy
len v "abnormalnych a absurdnych® kontextoch a suvislostiach ako permanentna
tvoriva dielfia a nekone¢ny happening. Karaskov "novy“ Perén ponuka "pevnejsi
a disciplinovanejSi“ rdmec, ale zachovéva si aj znaky “starého“ Skratu (ndzov
predstavenia z roku 1993) — intertextualita, kolaZovitost, alogickost, grotesknost
s prvkami Cierneho humoru, burlesky a klauniady, rozlicné podoby parddie i
autoparddie ... Podstatné je vSak asi to, ze autor ponukol hercom hotovy text
— scenar, ktory je interpretacne dost naro¢ny, ba az preSpekulovany, takze herci
neraz bludili v labyrinte "slov a symbolov*.

Dost’ jasne sa ukazalo, Ze poCas desatro¢nej pauzy vznikli medzi autorom a
hercami isté komunikacné Sumy a bariéry. Herakleitova téza sa teda potvrdila,
ale mozno, ze Karaskov zamer bol celkom iny. Teda nie revitalizacia starého,
ale skor testovanie nového v staronovom umeleckom prostredi. Tych, o mézu a
chcu porovnavat, prekvapila najma malo presvedciva herecka Stylizacia a to, ze
z predstavenia sa vytratilo ono staré a jedinec¢né: tvorivé iskrenie v celom ume-
leckom time a rovnako aj €aro individualnej autenticity a nezamernosti v herec-
kych prejavoch. Napriek tomu ponuka Karaskova divadelna kolaz v 18 obrazoch
celkom prijemnu intelektualnu zabavu tym, ktori sa radi vychyluju z racionalno-
-pragmatickej kazdodennosti a hladaju excentrické obrazy bytia nabité absurdnou
skepsou, ¢iernym humorom a tolerovanou davkou nihilizmu. PETER KASA

Necelych patsto kilometrov medzi zapadom
a vychodom nasej republiky je Casto, najma
v divadelnych suradniciach, neprekonatelna
vzdialenost. Nie preto, ze by na trase medzi
Bratislavou a KoSicami a dalsimi vychodoslo-
venskymi mestami, v ktorych pdsobia divadla,
nebolo viakové, cestné alebo nebodaj letecké
spojenie. Pricina je prozaickejSia. Niet toho, kto
by bol ochotny vyslat kritika alebo novinara na
cestu, aby podal spravu o divadelnom Zivote.
O Zivote, ktory akoby natruc pulzuje aj za bra-
tislavskym chotarom. A za obidvoje, teda cestu
a spravu, mu este aj zaplatil. Ked tento problém
zacali "vidiecke" divadia riesit, prisli na dva spo-
soby, ako divadelnej kritike a SirSej verejnosti
predviest, o v istom ¢asovom obdobi vytvoril.
Boli to interné prehliadky tvorby alebo zajazdy
do Bratislavy. V preSovskom Divadle Alexandra
Duchnovi¢a na konci divadelnej sezény 2001/
2002 uZ po treti raz dali prednost druhej zo
spomenutych moznosti.

VPUSTIT CUDZI ELEMENT

Ak si vSak niekto mysli, ze najst v Bratislave
priestor, v ktorom by boli ochotni na niekolko
dni prepustit svojej javisko “cudzincom®, je
jednoduchd zalezitost, tak mu treba povedat,
Ze sa hlboko myli. Okrem iného preto, Ze ten,
kto sa chce dostat' na niektord z renomovanych
bratislavskych scén, nebyva Ziaden milionar,
ale divadelny stbor, ktory ma hiboko do vreca.
Bohaty je len jedinym — viastnou tvorbou, ktora
by mohla byt z&rukou zisku pre hostitela. Keby
mal istotu, Ze divak nepohrdne ponukou "vidiec-
keho" divadla. Lenze prave taka zéruka neexis-
tuje. Skér je pravdepodobné, Ze v hladisku
bude sediet velmi skromny pocet divakov. A to
je potom hned' niekolkonasobné fiasko.

DVA POBYTY V STOKE

Divadlo Alexandra Duchnovi¢a je divadlom
narodnostnym. Na rozdiel od niektorych inych
podobnych stborov sa vSak neusiluje deklaro-
vat' svoju "cudzost”, ako uZ nie raz upozornila
odborna kritika, v slovenskom divadelnom kon-
texte. Ved, na ¢o by to bolo? S kym by v tom
pripade konfrontovalo kvalitu svoje tvorby?
UdrZiavalo kontakty? Takto ma na vyber. A sym-
patické je, ze sa chce porovnavat s najlepSimi
nielen na doméacej pode.

Ked sa divadlo v roku 1994 rozhodlo urobit
prvy krok smerom k velkej Bratislave, obratilo
sa na svojho rodaka a byvalého reziséra Blaha
Uhlara. Za obdobie, ked v fiom pdsobil na rezi-
sérskom poste, naucil tamojSich hercov nielen
inak divadelne mysliet a hrat, ale najma nebat
sa experimentu. Hoci takého, aky si prave vtedy
naplanovali urobit. Prist hrat z vychodu na
z4pad. Z malého do velkého mesta.

Uhlar pamatajic si, ze v PreSove mal
moznost vytvorit viaceré svoje zaujimavé
inscenacie, im vtedy uz ako $éf bratislavskej
alternativnej scény ponukol zézemie vo svojej
Stoke. Zrodili sa prvé Dni rusinskeho divadla.
Duchnovi€ovei, ako ich zvyknu v divadelnych
kruhoch familidme nazyvat, sa vtedy predstavili
piatimi inscenaciami - M. Karasek: Skrat, N. V.
Gogol: Zenba, L. Smocek: Bludisko, N. Machia-
velli: Mandragora, B. Uhlar, M. Karasek: Zaha.

Divadlo A. Duchnovi¢a hostovalo v Stoke
aj o pat rokov neskér. V roku 1999, ked sa
uskutocnil druhy ro€nik Dni rusinskeho divadla.
"Sme presvedCeni, ze mnohi Bratislavcania e$te
nemali mozZnost' pocut ako znie materinsky jazyk
ich spoluobCanov rusinskej narodnosti Zijucich
na severovychode Slovenska,“ mohli sme si
vtedy precitat v bulletine. A bola to pravda. Pred
uvedenim kazdej zo Styroch inscenacii (F. M.
Dostojevskij: Dedina Stepancikovo, E. lones-
co: PleSata spevacka, A. P. Cechov. Pytacky
a Svadba, M. J. Saltykov-S¢edrin: Dejiny jedné-
ho mesta) ste v malej séle vela Bratislav€anov,
ktori by nemali rusinske korene, nevideli. Ti, ¢o
v nej sedeli, boli zvacsa rodaci alebo kritici. Zeby
z0 zdvorilosti? Lebo Uprimne povedané, nie
kazdy pretrpi fakt, ze do divadelného hladiska
musi prejst cez krému s klientelou inej krvnej
skupiny a ona je jeho sucastou. To si radSej
na divadlo necha zajst chut. Tobdz ak nepatri
medzi priaznivcov alternativnych metéd tvorby,
s ktorymi sa v Stoke pracuje a o umeleckych
vysledkoch akéhosi divadla z vychodu toho
vela nevie. !

GENERALNY UTOK NA BRATISLAVU

Putovat za bratislavskym divakom aj do tre-
tice do Stoky? PonUknut potencidlnemu publiku
zvyknutému sediet v pohodinych kreslach opat
iba miesta na tvrdych stolickach? Nepoucit sa
z predchadzajucich pobytov? Ignorovat fakt, Ze
divadlo mnoho fudi povazuje za spolo¢ensku
zéleZitost, a preto tam, kde podfa nich nemdzu
mat stretnutia s umenim patri€nd trove, jedno-
ducho nepridu?

Neviem si predstavit tvrdSi orieSok, ktory
musel ansambl cielavedome vedeného DAD
rozlusknut. PretoZe svoje zohravala vdacnost
za predchadzajuce prichylenia, ale aj vedomie,
Ze je Cas na ambicie vstapit do SirSich divadel-
nych konfrontacii. "Dozreli sme a nepochybne
patrime k tomu lepSiemu, ¢o je v sticasnom

slovenskom divadelnictve,“ nechali sa poéut na
zaciatku divadelnej sezény 2001/2002 preSovski
divadelni tvorcovia. A bolo to treba dokézat.

Treti rocnik Dni rusinskeho divadla v Brati-
slave sa zaCal 4. juna. Podujatie, ktoré malo
svoj prolog na Malej scéne SND, pokracovalo
a zavfsilo sa ku koncu prvého jinového tyzdia
v Divadle Astorka — Korzo "90, zaétitilo a financ-
ne podporilo Ministerstvo kultury SR.

Divadlu A. Duchnovita v3ak na obidve tieto
prestizne scény dopomohol aj chyr o progre-
sivnej dramaturgii. Prvé zmienky o nej st vSak
podstatne starsieho data a vyslovili ich ti, o mali
moznost tvorbu divadla dlhodobejSie sledovat.
Pripomina ich aj tento citat:

"Divadlo A. Duchnovica si uvedomuje
odkazanost' na divakov vo svojom zajazdovom
regiéne, preto v kaZdej sezéne pripravuje aspon
Jjeden titul s neskryvanou ambiciou uplatnit’ ho
najméa mimo svoje sidlo.”

PROLOG

Patdnova prehliadka alebo mensi festival
tvoreny vyberom z najlepSich inscenacii
poslednych dvoch sezén sa zacal na pode
Slovenského narodného divadla predstavenim
Za jasnych noci. Vzniklo dramatizaciou Siestich
poviedok Vasilija Suksina. Autorom dramatiza-
cie Suksinovych obrazov zo zivota sovietske-
ho dedinského Cloveka bol dramaturg Vasil
Turok, ktory dve desatrocia formoval reper-
toér divadla, prekladal pref do rusinskeho jazy-
ka diela svetovych klasikov i sucasnych autorov
a pisal hry. Sil texty siboru priamo "na telo".

Inscendciu, tiez rozdelend do Siestich Casti
(Utrpenie mladého Vaganova, Skaliceny, Tvr-
dohlavy, Mille pardone, madame!, Materinské
srdce, Modlitba za nahradny Zivot), medzi kto-
rymi nebola vyrazna vzajomné suvislost, rezijne
pripravil Matus$ Ofha. Alebo, Ze by predsa, aj ked
v nich nevystupovali spolocné postavy, nezobra-
zovala sa rovnaka téma ... Osamelost!

Priznam sa, prave v ten vecer som o¢akavala
najprazdnejSie hladisko. A zaru¢ene som nebola
jedina. Otvorenie prehliadky s najmenej zndmou
inscenaciou sa nedalo brat inak ako vabank.
0O to prijemnejsi bol pohlad do sély, ktory mohol
potesit aj preSovsky stbor. Na ich hereckeé vyko-
ny v bizamych postavickach Siestich pribehov,
sa pridli pozriet aj omnoho znamej3i bratislavski
kolegovia a zastupcovia odbornej obce. Hra
o vSetko vysla. Po Bratislave sa na hostovanie
divadla zacalo Sirit priaznivé echo.

DNI'V ASTORKE

Styri z piatich titulov, ktoré DAD zo svojho
beZzného repertoaru do Bratislavy priviezlo,
odohralo v priestoroch Divadla Astorka — Korzo
'90 na Suchom myte. Boli to Schillerovi Paraziti,
Goncarovov Oblomov, Steinbeckova Planina
Tortilla a La musica Karola Horaka. V élankoch,
ktoré o nich pisali, autori upozorfiovali okrem
iného na fakt, ze iSlo napospol o naroéné
a kvalitné prediohy, ale vybrané a interpreto-
vané tak, aby rovnako dobre ako festivalové
vyberové poroty oslovili aj priememne divadelne
rozhladeného divaka. Zajazdové obecenstvo
v dedinach a dedinkach na severo-vychodnom
cipe Slovenska, ktorych pomaly na mapach
niet. Pritom skuste ndjst hru prelozend do
rusinskeho jazyka. Nenjdete. Takze divadiu
neostava iné ako si prelozit, pripadne aj upravit
a zdramatizovat kazdého autora, ktorého sa
rozhodnu hrat.

Nemenej zaujimavé v3ak bolo, Ze v3etky tieto
inscendcie, ktorych vypovede (zjednodusene
povedané o ludoch — ich slabostiach, rados-
tiach, laskach, snoch, tizbach ¢i charakteroch)
navzajom pdsobili vo zviastnej symbidze a syn-
téze, pripravili v PreSove dvaja hostujuci rezisé-
ri, o ktorych je zname, Ze su z dvoch generacii.
Tri naStudoval mladsi Rastislav Ballek, dve inak
profilovany a svojsky Matds Ofha.

ReZisér Ballek rozsiril rady tych, ktori neodo-
lali prilezitosti pracovat s hereckym potencialom
divadla vtedy, ked prijal ponuku inscenovat
dramatizaciu Schillerovych Parazitov s poditi-
tulom Oda na radost. Komédiu z tradnickeho
prostredia. Keby sa vSak divakom neprezradil
autor literarnej predlohy, urcite by neverili, ze
vznikla pred viac ako dvesto rokmi. Tolko sa
v nej dostalo na scénu necakanych obrazov
z0 sUcasného Zivota. Tolko to vzbudzovalo
predstav a asociacii. Ide totiz o to, ze minister,
ktory prave nastupuje do Uradu si chce preverit
pracovitost, lojalitu a charakterové vlastnosti
svojich Uradnikov, aby jedného z nich mohol
vymenovat za velvyslanca v susednom State.

Ako Zit a preZit bez zavrhnutia viastnej identi-
ty, ako sa dostat k svojmu cieflu bez toho, aby to
bolo na urok iného, v rozpore ....0 tom neboli len
Paraziti. Bol to aj Oblomov a dalSie inscenacie.

"Je Uplne iné inscenovat’ dramatizaciu roma-
nu, ako postavit hru pévodne napisanu, ktora uz
ma isté scénické tradicie, charakterizoval pracu
na Oblomovovi pred jeho premiérou rezisér
Mata Ofha, ktory v tomto divadle vytvoril uz
viacero zaujimavych inscenacii. Oblomov, tragi-
komicky pribeh "zbytoného Eloveka®, je prave
jedna z nich. Divadlo A. Duchnovi¢a sa s fiou

dostalo napriklad na festival Setkani / Stretnutie
do Ceského Zlina. A predstavitel Oblomova,
Eugen Libeziuk, bol za svoj vykon v postave
nominovany v ankete Dosky 2001 na cenu za
najlepsi muzsky herecky vykon.

Eugen Libeziiuk ho v§ak musel podat najma
na jednom, povedzme trochu zvla$tnom mieste
- v posteli. Ved aj v bulletine sa k inscenécii
z Othovej tvorivej dielne pide:

"Lezanie u lliu lljica nebolo ani nutnostou ako
u chorého alebo ako u ¢loveka, ktorému sa chce
spat, ani nahodou ako u toho, kto ustal v robo-
te, ani prijemnym stavom ako u lenivcov: leZanie
bolo u neho norméalnym stavom. Oblomov ked’
bol doma — a on bol skoro stale doma - len lezal
alezal, stale v tej istej izbe, ktora mu slizila ako
spalria, kabinet i ako hostovsky salon.”

Pravda hercov, ked uz sme pri nich, ktori
bratislavské publikum za par minut vzdy vtiahli
do deja, by som mala menovat viac. Vlastne
vetkych, lebo to inak nejde — E. Libezriuk,
S. Hudak, J. Tk&¢, L. Lukacikova, L. Mindos,
J. Sisakova, T. KuCerenkova, M. Marko, S.
Skovranova, |. Stropkovsky, V. Rusifak, A.
Kucerenko, I. Latta, D. Rusinkova, Z. Halamo-
v4, J. Pantlikds. Boli takpovediac stavebnymi
kamefmi kazdého predstavenia. Svojim herec-
kym prejavom sa postarali o to, Ze rusin¢ina
nebola pre divakov cudzi jazyk, ale Cosi ako
lahodka, ktorou mohli servirovat interpretaciu
svetovej klasiky, siCasnej dramatickej spisby
aj povodnej slovenskej tvorby. Poskytli nam
prilezitost zaviest re¢ na Rusinov naozaj s ka-
dekym. Jednym z nich bol Nikita Slovak, ktory
prave vtedy s Rusinmi doslova Zil. S rezisérom
Jakubiskom ako scendrista pripravoval o nich
pre Eurdpsku Uniu dokumentarny fim pod
nazvom Farebné kamienky. A tak slovo dalo
slovo — az sme sa dostali k uvahdm na tému:
¢o pre Rusinov mdze znamenat ich divadlo.
Povedal: "To divadlo je pre nich akoby nadrZ so
Zivou vodou. Je to tepna, cez ktord pridi Zivoto-
darné slovo v rusinéine. St to ludia, ktori tak ako
kedysi v stredoveku komedianti, dnes vyraZaju
na cesty, aby aj do tych najodlahlejSich dediniek
priniesli [udom ich slovo.”

EPILOG

Po Parazitoch Rastislav Ballek v Divadle
Alexandra Duchnovi€a vytvoril dalSie dve
predstavenia. Inscenoval Steinbeckovu Rovina
Tortilla aj hru sucasného slovenského dramatika
Karola Horaka La musica.

Aj na zaciatku druhej spoluprace tandemu
Turok — Ballek bolo literarne dielo. Roman o Zi-
vote kalifornskych chudakov Spanielskeho pdvo-
du, ktorym na seba po prvy raz upozomil ame-
ricky spisovatel John Steinbeck. A vysledok?
Predstavenie, v ktorom Uginkuje niekolko na
vSetko (Uskoky, 1Zi, kradeZe, chudobu) odhod-
lanych chlapov, ktori sa z "lepSej spolocnosti
dobrovolne vyradili. Podfa divackych reakcii
Uspesny kasovy komedialny kus, v ktorom sa
ide postavam az pod kozu. Na kozu hercom
vistom momente dovidite urite.

"Napisat' dramaticky text a nechat’ ho v Sup-
liku neznamend pre autora nic. Mam Stastie,
Ze v DAD-e o mria maju zaujem", konstatoval
dramatik Karol Horak pred premiérou svojej
hry La musica v PreSove. PrileZitostne mu tento
kompliment dramaturg divadla Vasil Turok vratil:
"Aby mohol vedla takych velicin ako Suksin,
Schiller, Steinbeck a Goncarov figurovat' stcas-
ny slovensky dramatik, to si vyZaduje, aby ten
autor bol autor.”

Hru La musica tvori akysi prierez zivotom
jednej malej rodiny na pozadi svetovych
dejin a hudby ako symbolu vecnosti. Kedze
v tomto divadle sa pracuje viac s vyznamnymi
scénickymi prvkami (rebriky v Parazitoch,
postel a bicykel v Oblomovovi) ako s velkymi
vypravami, tento pribeh je inscenovany len za
pomoci klavirmeho kridla. Hudobného nastroja,
z ktorého mdzu plynut lahodné tony, na ktorom
moZe stat soSka Chronosa (neskor ozije a ne-
Uprosne kazdému vymeria Cas), do ktorého
mozno kohosi ukryt alebo tiez pochovat.

Klavir je tak priestorom domova, zboZfio-
vanym aj nenavidenym hudobnym nastrojom,
kusom nabytku, svedok vtipne naznaceného
[Gbostného aktu, "truhlicou” spomienok na
konkrétny historicky ¢as (vojny, faSizmus, komu-
nizmus....) a s nim spojené kompromisy, ktorych
sa Clovek dopusti v snahe preZit...

"Kto nechce vidiet divadlo, vyhovori sa na
jazyk“, skonstatoval ktosi pred tretimi Driami
rusinskeho divadla v Bratislave. Nevyhovoril
sa nikto. Nikto ani z bratislavskych predsta-
veni Divadla Alexandra Duchnovi¢a neodiSiel.
Nemal ddvod. Bolo to "dobré divadlo®. Hrané
po rusinsky. Co na tom? Ni¢. Ba, predsa. Prave
u nas vraj pdsobi jediné profesionalne divadio,
ktoré hra v jazyku Rusinov Zijucich kade-tade
po svete a mnohi o tom nevedia. Zobrali
ho "za svoje“... To je najddleZitejSie na tejto
polvete z posledného zaznamu, ktory som si
urobila o tretich Drioch rusinskeho divadla
v Bratislave.

KATARINA DUCAROVA



